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Descripcion:

Tesis de maestria que: “encuentra y sefiala aquellos factores que posibilitaron el canto y la
musica como materia de estudio en las escuelas publicas de ensefianza primaria en
Colombia a finales del siglo XIX y primera mitad del siglo XX”. Este trabajo se inscribe en
la linea de historia de la educacion, en tanto que, aborda las practicas pedagdgicas que en
torno a éste arte hicieron posible el gobierno de los estudiantes, mostrando ademas, como
éstas practicas fueron direccionadas al propdsito de consolidar los ideales del estado
nacion. Se sefiala ademads, la manera como el canto y la musica se utilizaron en la
formacion de un amor a la patria por medio de himnos entonados a la autoridad y la
iconografia nacional; siendo la escuela el lugar apropiado dado su proposito
homogenizador. Especial atencidon presenta la investigacion en los hallazgos frente a la
formacion de la identidad nacional a partir del folklor y especialmente de la musica
popular, asi como, la apropiacion por parte de los maestros para ensefiar a cantar, pese a las
condiciones precarias. Hallazgos que trazaron la ruta hacia la genealogia de la pedagogia
musical en Colombia.

Fuentes:

Se utilizaron dieciocho fuentes primarias entre las que se destacan: libros de historia de la
musica en Colombina, revistas de educacion de mediados del siglo XIX y comienzos del
XX, manuales escolares de ciencias sociales especialmente de civica, partituras de himnos
y cantos escolares, cancioneros infantiles de las décadas de treinta al cincuenta del siglo
XX asi como periddicos de 1887 a 1910, textos y obras de historia de la pedagogia. Se
utilizaron cuarenta y nueva fuentes secundarias entre textos y articulos; del total de las
fuentes se referenciaron 163 pies de pagina. Los autores que mas aportaron a la
investigacién: Jorge Ignacio Perdomo, Andrés Pardo Tovar, Alejandro Alvarez Gallego,
Martha Cecilia Herrera, Javier Sdenz, Oscar Saldarriaga, Armando Ospina, Luis Carlos
Espinosa, Luis Emilio Rivera y Michel Foucault.



Contenidos:

El trabajo pretendid resolver la pregunta sobre como se formaron los dominios de un saber
a partir de una practica escolar, en este caso, el canto y especificamente la musica. En tal
sentido, el propdsito fue el de encontrar y sefialar aquellos factores que posibilitaron el
canto y la musica como materia de estudio en las escuelas publicas de ensefianza primaria
en Colombia a finales del siglo XIX y primera mitad del XX y, como esta practica influyd
en la formacién de un sujeto con identidad nacional. Ademads, sefialar las practicas
pedagodgicas que en torno al canto y la musica, hicieron posible el gobierno de los
estudiantes; asi mismo, construir una mirada acerca del maestro de musica, su emergencia
en el campo escolar, su formacidon académica y su quehacer pedagogico.

JPor qué la escuela para cantar? La escuela moderna como un espacio de tratamiento
moral con el fin de ayudar a consolidar los ideales del estado nacion; sus relaciones de
poder en torno al estado, la religion catdlica, el maestro, el alumno y los saberes necesarios
para formar un ciudadano util. Los himnos y su poder en las voces de quienes los entonaron
o difundieron en la escuela; himnos que a ésta llegaron, en el cuerpo de los sujetos
escolarizados por medio de creaciones literarias o musicales de compositores colombianos,
¢stos himnos en la memoria colectiva la identidad y su relacién con el respeto a los
simbolos patrios y la devocién en la fe catdlica; “escuela- canto”, y su caracter
homogenizador.

De las marchas y los himnos a los cantos populares. El canto popular en la pretension de
unidad nacional fundada en lo inmaterial pero valioso como la musica, la danza, y todo lo
que representaba una manifestacion folklorica en la escuela. Geografia espiritual,
expresion utilizada por Emilio Rivera para decir que ya no fue suficiente el conocimiento
de una geografia fisica del pais o territorio, sino que se hizo necesario que el nifio se
apropiara de una riqueza inmaterial representada en las virtudes y sentimientos nobles del
pueblo, en la belleza de su patria chica y su patria grande, y en el paisaje natural. El paso
del himno al canto popular sin que el primero perdiera su importancia.

Un maestro sin batuta y un coro desafinado para cantarle a Dios y la patria. Himnos y
cantos populares en voces de los maestros quienes carecian de los conocimientos para
enseflar a cantar, sujetos en el olvido y en condiciones de pobreza que hicieron del canto
una practica en busca del sentido patrio, el espiritu nacionalista y a alegria en la escuela.

Del canto escolar a la pedagogia musical: la apropiacion en manos de los maestros. La
genealogia del canto escolar en la poesia, propuestas metodologicas de musicos, pedagogos
y especialistas en otros campos desde las concepciones bioldgicas evolutivas y psicoldgicas
de la época; la emergencia de un nuevo especialista con el fin de acomodar el arte musical a
las necesidades, expectativas, intereses y etapa evolutiva del nifio. Adelantos teoricos,
metodologicos y pedagogicos con respecto a la enseflanza de la musica en la escuela,
siendo esta otra fuerza que posibilité la emergencia de la pedagogia musical. Pensada
especialmente para la ensefianza de la musica en los primeros afios de la vida escolar.



Metodologia:

La investigacion se abordd desde los andlisis de Michel Foucault, quien parte de la
pregunta por el sujeto; su produccion intelectual tiene tres periodos, “diferenciacion que
obedece a criterios metodologicos”. El primero se centra en la pregunta en torno al saber, y
se le reconoce con el nombre de Arqueologia; el segundo se caracteriza por su
preocupacion por el poder, a éste periodo se le reconoce como Genealogia. Finalmente, el
desplazamiento que conduce a la tercera se enuncia sobre lo referente a la gobernabilidad y
las técnicas articuladas al andlisis de la subjetividad.

En la investigacion se hizo uso de la Arqueologia para mirar y rastrear las huellas que
posibilitaron la emergencia del canto y la musica en la vida escolar, y como se fue
configurando en materia de estudio. La Genealogia, como método de investigacion, ayudd
a dar razon de las condiciones histdricas en las que dichas huellas fueron aceptadas y
legitimadas por medio de discursos, los cuales se fueron traduciendo en practicas. Se
establecid un periodo a manera de terreno, para hacer un desplazamiento sobre el cual se
pudiera oscilar no como un limite, sino como un espiral que iba y venia en el juego de los
discursos que hicieron posible el ejercicio del poder, para entrever, el como dichas practicas
discursivas se fueron transformando en practicas escolares y el como el canto y la musica
operaron en favor de la conformacién de ciudadanos.

(Qué hizo posible el canto y la musica como una practica escolar?, ;porqué y paraqué se
utilizaron?, ;cudles fueron las fuerzas que posibilitaron la emergencia de este arte en la
escuela? Las aproximaciones a las respuestas se dieron en la revision de los documentos y
archivos, los cuales se analizaron no como monumentos inertes que revelaban fechas y
datos; la atencion se centro en la lectura de lo no escrito, de las huellas aparentemente
ocultas en los discursos pero que a la luz del método quedan abiertas, la lectura tuvo que
ver mas con las relaciones discontinuas evidenciadas en los discursos que hicieron posible
la emergencia del canto y la musica en la escuela colombiana de finales del siglo XIX y
mediados del XX.

CONCLUSIONES.

La ensefianza del canto y la musica en la escuela se instauraron desde la intencion de
formar patriotas y buenos cristianos, el canto de himnos facilito la buena disciplina escolar
toda vez que resultd ser una practica asociada con rutinas corporales de caracter
masificador. El proyecto civilizatorio requeria de sujetos con una identidad politica
colectiva que apuntara hacia la lealtad con la patria; para esto, se hizo necesario crear unos
referentes sociales que actuaran como signos y marcas distintivas transformandose en
representaciones de la patria, queriendo encarnar la majestad de la republica; siendo el
escudo, la bandera y el himno nacional los simbolos méas representativos de la patria; para
tal fin, la escuela se utilizd como el lugar apropiado para ensefiar a amarlos y respetarlos
dado su propoésito homgenizador, y el canto de himnos el medio mas cercano para lograrlo.



El canto popular llegé a la escuela y atraveso a los sujetos infantiles desde fuerzas diversas,
entre ellas las practicas populares tradicionales que aportaron cantos en sus juegos. El canto
popular fue incorporado al discurso nacionalista que pretendia la unidad nacional en torno a
un pasado comun, un territorio comun y una identidad en torno a lo inmaterial pero valioso
como lo eran la musica, la danza y todo lo que representaba el folklor. El proposito fue el
de asegurar el gobierno de la poblaciéon, cultivando en las mentes de los infantes la
necesidad de ser gobernados en torno a ideales y referentes que configuraran un ideario
nacional. El maestro de musica, fue en un primer momento posible a partir de unos
imperativos de orden civilizatorio y patridtico, donde su lugar dependié mas de sus
conocimientos y aptitudes para la ensefianza, puesto que su principal labor era la de imbuir
a los nifios en esos sentimientos de amor, respeto e identidad con la patria.

El canto y la musica emergieron en la escuela a la sombra del proyecto civilizador y el
discurso nacionalista, su funcidon consistid en formar en la fe cristiana y en la identidad
nacional, dicho proyecto se transformé en el seno de la pedagogia musical preocupada
ademas por los infantes, su aprendizaje, el saber del maestro y la recuperacion de lo
nacional, y cuya emergencia la verificamos en la primera mitad del siglo XX, respondiendo
a la constitucion de la muisica como saber escolar gracias a esfuerzos de algunos musicos
especializados y de reflexiones y acciones concretas desde el conservatorio y las teorias
musicales occidentales de mayor relevancia, las cuales circularon en los discursos escolares
y musicales en Colombia.
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